Tti padné dlvody proc by si dnesni dospély ¢lovék mél najit ¢as naslouchat
dvojici klaun(

Dvé drobné siluety na zplsob kral( grotesky Bustera Keatona a Charlese
Chaplina vam s Usmévem na rtech pfipomenou, Ze tento fascinujici stary svét
nikdy doopravdy nezestarne, pokud dospéli jako vy v sobé neumrtvi své vnitrni
dité.

Praveé tohle s sebou v jakési bohémské nadéji ¢i presnéji vzato v nitru svych
zavazadel a s prvnim omamnym zavanem prazského jara pfivezla dvojice hercl-
klaunl : dobrodruzstvi ve stfedoasijské jurté v rohu zahrady, kterou za dva dny
postavili ticinsky rodak Alberto Foletti a Lenka Machoninova z Prahy, a to jen
kvali nékolika malo pfedstavenim. Sapitd (sotva vétsi ne? plstény klobouk, je?
svymi oblymi sténami tak Utulné objima) jako by touZilo splynout s okolim,
napodobujic bezdéky— jisté v touze po dokonalém mimikri — objemnou masu
zamku, ktery v Roztokach u Prahy tak romanticky shlizi na renesan¢ni nadvori.
Jurta a zamek, David a Golias, zdvojena skute¢nost nenadale zachycena
magickym stereoskopem.

Nenajde se snad jediny divod, proc¢ by nas padesatiminutové predstaveni
Cirkusu Giroldon se svym dvojsec¢nym pfibéhem nazvanym Strach nema kratké
nohy mélo nudit. Na jedné strané ¢lovék vlastné nevi, zda se ocitl v cirkuse
nebo v divadle, anebo spis v jakési dvorané, kde se lunatického divaka tak
laskavé ujimaji a zvou ho na sSalek ¢aje. Toto exotické misto, vymezené sedmi
metry obvodovych stén, si neklade za cil pouze zastitit fuzi Zanr( v tradici
Svycarské Vysoké divadelni Skoly v Dimitriho pojeti, kde divadlo i cirkus
nachazeji spolecné koreny v pouli¢ni commedia dell arte a dramatickém umeéni
prazské DAMU. Nabizi nam také Zonglovani se Stavnatymi a trefnymi slovnimi
hrickami a gagy, které nas doslova pfikovaji k dfevénym sedackam opatfenym
vrstvou filcu, aby se nam zaroven ze samé radosti o to lip nadskakovalo.

V zbésilém rytmu vizudlni fantazie a jazykového komicéna, kdy za jednotlivymi
gagy vzdy stoji slovo, nas tito dva tulaci (giroldoni) nepusti ani na okamzik.

Nejde ale pouze o fantazii. Imaginarni svét, ktery Cirkus Giroldon pfinasi détem
i dospélym, je skute¢nym presazenim do odliSného prostredi, jez naSemu snéni
otvird nové moznosti, které ma clovék vzapéti poznat davérnéji.



Druhy ddvod, pro¢ naspicovat zarostlé ucho a vytrestit nase dospélé zraky je
bez debat olistny a zdravi prospésny. Ocenit svalnatou néhu téhle dvojice
hercl-klaun( neni ztratou ¢asu, v jehoZ pribéhu se nestacime divit fingované
neohrabané pruznosti dvou tél, ktera do sebe zapadaji, prekryvaji se a
spolupracuji jako télo jediné, jez pravdivé duni, kdyZ spadne a udefi se, zatimco
v jiné chvili, kdy bychom cekali poradnou ranu, je ndraz ztlumen plsti stejné
jako v pfipadé onoho klaviru, ktery svého ¢asu do téhoz materialu obalil Joseph
Beuys. | zde vstupuje do hry |éCivy ucinek, jenz konejsi, symbolicka péce o
zranéné télo.

Sama téla hercl jsou pak o to pritomnéjsi, Ze je uprostied onoho plsténého
prostoru vnimame z bezprostredni blizkosti. Jsouce teréem nasich
blazeovanych oci, umisténym na oprosténém jevisti se sladkokyselymi tény
barev Sopkovych kulis, autori od samého pocatku davaji najevo drobny ironicky
odstup od svych roli a postav, jez jsou nuceny zavdécit se obecenstvu. Tento
muZ a tato Zena pUlsobi vice jako sourozenci nez jako konvenéni par; Splhaji si
vzajemné na ramena, ne aby cosi uvidéli, ale spiS aby ndm néco ukazali a jesté
vice si tak uzili svého uméni. Tam, kde ten roztrzitéjsi z dvojice zaskoci
bystrejSiho bravurnim a takrka automatickym predvedenim svého remesla,
nenajdete zadné skutecné soupereni ani nadsazku, ale jen vzajemné
zastupovani, balancovani, prevraceni, zaménu a pokazdé rovnovahu tél, smér(
a drah.

Obé postavy mély na tomto bezpecném Uzemi plsobit fantaskné, le¢ natolik
vahaji splynout se svym prevlekem a tudiZ i s danou roli, Ze ani na okamzik
nelze podlehnout iluzi ohledné jejich détského vzhledu a kostymu, jejich hrané
nesikovnosti, jejich naivniho zplsobu, jakym svou touhu zaménuji za
skutecnost, protoZe tu prece nejsou od toho, aby nam pripominali nasi
ztracenou nevinnost. Prichazeji s né¢im navic, pfrichazeji s rozvolnénim normy.
PQjcuji ndm své oci, abychom svét ,velkych” s jeho konvencemi a navyky
nahlédli jinak. Jejich vystupovani tak nabyva zcela nového vyznamu. Herci se
ostatné nelici; bez obvyklych doplrikd, ¢ervenych nost a dalSich prikras ukazuji
sva vpravdé dospéla téla, kterd v bleskové zkratce prehrdavaji nase vlastni
protikladné podoby ditéte a dospélého.

Prostrednictvim svych postav tak inscenuji autori nase vlastni chovani. Pri
predvadéni soupefivé touhy Zaka (Lenka), ktery se snazi napodobit sv{j vzor



(Alberto), na zplisob dvou déti pretahujicich si tutéz hracku, tito symetricti
dvojnici pfedstavuji vzajemné zaménitelné figury (gagy s vyménénymi kostymy,
zonglovani za zady) zapletené do neSkodného a zaroven tragikomického
konfliktu, touhy zalibit se, aby se naposledy pokusili o harmonii

s konformistickym dospélym.

V tomto pfibéhu se reditel potazmo otec (jakysi obrovity Oidipus rex

s nateklyma nohama) rozzufi kvuli bezvyznamné a zcela bandlni ztraté pantofli.
Stane se z ni Uplné domaci drama, jez zvrati jediné tvorivy mumraj obou , déti“,
které proti moci reditelské autority zmobilizuji vSechny zdroje své sily. Na radu
prichazi zdplava hudebnich motiv( a nendpadnych Zonglérskych kousku, jez
jsou o to pikantnéjsi, Ze nikdy nepusobi vychloubacné ale spis jen jako
experimentatorské kouzleni s prichuti avantgardy (viz concerto pro klaxony
ukryté ve ¢tyrech kapsdach). Jakdkoli pfipadnd brutalita gagd je navic pokazdé
obratné a citlivé zvracena druhym ¢lenem dvojice, jenz funguje na zpusob
kontrapunktu.

Zda se, Zze na zakladé této osnovy neusiluji herci ani tak o provadéni plsobivych
silackych kousk( jako spi$ o to, stat se na kraticky okamzik témi nejzkusenéjSimi
ze zkuSenych, aby nam vzapéti s ironickou radosti poodhalili taje svého
femesla. Pocertu dobre ovlddana kaskada gagl i zde pfipomina spontannost
zfetézenych kousku priznacnych pro klasické grotesky, v nichz se herci

s takovou oblibou vzajemné pronasleduiji.

Na pozadi vytyceného konfliktniho trojdhelniku vztah( a inscenované touhy po
druhém v ramci tohoto rozhodné ne iniciacniho pfibéhu nema divak (at uz
détsky ¢i dospély) zapotrebi pocitovat strach. O to snadnéji — byt s lehce
soucitnym usmévem — pak vnima inteligenci téchto kralovskych sasku
odhalujicich své obavy, 6 jak kruté soucasné, z vylucného racionalismu, ktery
bude vzdy usilovat o to, aby svobodné umélce udrzel v marginalité. Jaka to
lekce svobody ve stylu Jacquese Tatiho a jeho vravorajiciho postaka na kole, na
néhoz by bylo zdhodno se v dnesni dobé podivat ¢astéji.

A to by byl ten treti divod.
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